ue 




I 


• r» 


• • 




Pnxnetior 

T-' E GIROD Edileup 
i6 BoulvardMonlmarlpe-ie 

Tci/ 3 droits iodilienjerofrodiietio/! it dirronasmenf risirm 

' t 



























V • 




"f 







































V i • 

11 ^ ;3tv. 



:v.■ .. ►• ■-. ?< ,. 




'.'*-■ V. ■ ’•TJ»- -.-*4l*».* 

V- a-i' • , - ‘w■■ 

.'7 . T^'Av,'^^.,-..' 




?■ 1 ' / ? 




'iC:;? :»i i' 






































0 


> 
























La ^UiTARE ET TaBLATURE 




iL IsR.y 


S SfS^r^y jt 


. '■-’^ rf '. >-y - -•• ■ ■'•'• 1 ' 

,i*iij3^-'//r ■". -'I'Ay it -ii' 

■ ^ .1 I* 




r..x^ 































































































































'Posilion Nalurelle 


rosition de la 

Mam gauche 
g^oui' le Bappe 


de la main qaucl 


'Position de la Main drovte 
poup le T\a3gueado 


Posilion nalurelle 
* 

de la main droile 
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AYANT PROPOS 


L etude de la (juitare a repris beaucoup dWtension depiiis quelques annees; de tons les 
pa 3 ^s du inonde, il me vient chaque annee uii noinbre plus considerable deleves nouveaux. 

Toutes les fois que ee fait s’est produit, je faisais prendre une Methode, pensant fa- 

eiliter ina tache, et, pour chacun, j etais oblige d’ecrire des exereices, des eludes ou des 

inorceaux,'ne trouvant pas, dans ces ouvrages pretendus didactiques, ee qu’il fallait pour 

faire travailler fruetueuseinent ines eleves. 11 est vrai que mes devaneiers, meine eeux 

qui out laisse un noin, n’ont peut-etre pas eu coinme moi la bonne fortune de faire des 

etudes inusicales tres completes et de vivre en perpetuel contact avee les mailfes de 

la grande ecole frangaise du Violon dont je me suis efforce d’appliquer les prineipes a le- 

tude de mon instrument. Ce qui est certain, cVst que, autant mes eleves etaient lenls a 

progresser lorsqu’ils avaieiit une Methode entre les mains, autant leurs progres etaient ra- 

pides et surprenants, lorsque je leur ecrivais moi-meme leurs devoirs. 

« 

\oila pourqiioi dttdit* ctJtfe M<'thodt} "a EU’ves;” cVsl pour oux quo ohaquo par- 
ti(* de cet ouvrage a efe ecrite. 

Uii jour, I’Editeur de eette Methode, teiiioin des resullats surpreiiauls obtenus par ma 
maniere denseigner, me demanda de coordoiuier tous les elements musieaux dont je me 
servais et de rediger les conseils que je donnais verbalement pendant mes legions. 

"Vous ferez, ajouta-t-il, une bonne action tres profitable aux guitaristes de ravenir et 

vous edifierez un monument durable digne de votre belle carriere d’exeeulant et de 

professeur.x Je laisse a mon excellent ami la resoonsabilite de son appreciation flat- 

0 ' 

tense, qu’il justifie du reste par la publication de mon ouvrage, et je me contente pour 
finir de cetfe simple declaration: Cette Methode est le resultat de longues annees de¬ 
lude d’un professeur qui aime beaucoup son metier et qui adore son instrument; c’est 
le resume de tout ce que j’ai appris pour obtenir mon talent et de tout ce que j’ai en- 
hcigne aux persounes qui out bien voulu se confier a moi pour acquerir le leur. 


J. ItOSCIl. 


Palis Ocfobre 1890. 
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METHODE DE GUITARE 




J. BOSCH 


LA GUI TARE 


La Guitare perfectioonee a six cordes. 

La premiere corde ou chanterelle se oomme jff/\ la secoude S/, la troisieoie So/y la quatrieme //<?, la 
cinquieme et la sixieme /)//. 

Les truis premieres cordes sont des cordes eu bovaux et les autres sout filees. 
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MANIERE DE TENIR LA GVITARE 


On doit etre assis sur une chaise, la guitare appuyee siir la cuisse gauche un peu au dessus du crois¬ 
sant de I’eclisse, Tangle poslerieur contre la poitrine, 1 instrument on peu penche afin que I’executant puisse 
voir d’un seul coup d’oeil le manche tout entier. 

Le pied gauche sur un tabouret pour que le genoux assez elev^ empeche I’instrument de glisser 


POSITION DE LA MAIN DROITE 

L Eleve doit placer 1 avant-bras sur Tangle forme par I’eclisse et la table d harmonic a la hauteur du che- 
valet. II cloigne le coude du corps et sans mouvoir jamais ravant-bras il dirige la main vers la rosette; il 
eleve le poignet eu baissaut le coude, allonge les doigts de mauiere a former des angles droits avee ravant- 
bras. Chaque fois qu’il pince les cordes il doit s’efforcer de diriger ses doigts du cote du manche en evi- 
tant soigneusement de remuer la main. 
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LE POECE DE LA MAIN DROITE 


II esi ties iiiipoilaut que I’eleve s’habitue de bonne beure a ne laouvoir qiie la premiere phalange du 
ponce de la main droile, car sans cela il esl impossible de conserve!- une bonne position a la main. Cba- 
que fois que ce doigt a pince une corde il doit former une croix au dessus de I’index, dune faqon g^nerale 
tout doigt qui pince la corde doit arriver a ne mouvoir que ses phalanges extremes pour obtenir une so- 
norite sure et energique. Dans aucun cas le petit doigt de celte main ne doit se poser sur la table d’harnionie, son. 
role est de soutenir les autres doigts et de les ramener en avant. 

POSITION DE LA MAIN GAUCHE 

II faut placer le pouce de la main gauche i la moiti^ de la largeur du manche en repliant la pre- 
miere phalange. 

Le police doit toujours se trouver en face du medium comme si loo voulait percer le mauche avec 

ces deux doigts. II faut ecarter le coude du corps. 

La premiere phalange des qiiatre doigts de la main gauche doit etre placee perpendiculairement a chaque 

corde de maniere a ressembler a un petit marteau destine a la comprimer. La place de chaque doigt est 
pres du mdtal et non pas au milieu de la case. 

Les ongles de cette main doivent etre coupes tree court. 


ACCORD DE LA GUITARE 

II a trois manieres d’accorder laguitare. 

La premitre et la meilleure de toutes c’est uaturellement d’accorder son instrument a loreille, comme 
on fait pour le Violon et le Violoucelle c’est-a-dire ^ vide. C’est uue question d’oreille et d’habitude. 

On arrivera fatalement a cette premiere maniere,lorsqu’on aura beaucoup employe les deux suivantes. 
La guilare peut aussi s’accorder note a note avec le Piano en ayant soin de bien prendre garde que 
laguitare se note une octave plus baute qu’elle n’est en realite-, c’est ainsi que le: 

^ --= 1 de la GT Corde est le Mi du Piano. Le LA ^ _._J 


Ml 


de la 5":" 


ex _ 

Corde est le LA ^ du Piano, etc. 


La Iroisienie maniere esl basee sur la disposition meme des cordes de I instrument. Toutes les cordes 
de laguitare pinches a vide donnent de Tune a I’autre I’intervalle de quarter excepte celui de la Iroisienie 
a la deuxieme qui est de tierce. On prend le /jO au diapason on accorde la cinquieme corde /^o a vide; 


puis on appuie cette corde a la cinquieme case ce qui donne le et on accorde la quatrieme corde Le a 
vide a Punisson ensuite on presse la quatrieme corde dans la cinquieme case et Ion a le Sol^ on ac¬ 
corde la troisi^me corde Sol a vide a Punisson. On pose le doigt sur la quatrieme case de la troi- 
si^me.corde et on a le Si et on accorde la deuxieme corde Si a vide a Punisson. Cette deuxieme corde 
pressee dans la cinquieme case donne le j)/t c’esl-a-dire le meme son que la chaJiierelle a vide. Pour 
accorder la sixieme corde on pose le doigt sur le La cinquieme case et on accorde avec la cinquieme 

corde a vide. 
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Ouelques uuj? He mes eleven oe parveuaut pas a Irouvei* I’uuissou absolunieul exact accoiHaient parfailement 

la puitare en suivant le chaot He la gamnie Hiatonique. Je sigiiale ce procede, il peut reudre service aiix 

* 

personoes qui sout Heja roinpues au doip;te de la gam me. 

NOTA. Lorsqiie Tou a uoe guitare graoH module, il est preferable He TaccorHer iiu Henii-ton au Hessous 
Hu loD normal. Le son a plus H’acuite par la raison, quMl oe faut pas une graoHe force pour comprimer les 
corHes avec la main gauche. 

AVIS GENERAUX 

L’eleve'doit dans les gammes et les traits pincer les corHes fil^es et la troisieme corHe avec le |»ouce, 

la deuxieme et la chanterelle alternativenient avec Tiodex et le medium. On fera tres atteution Hes le Hi^bul 

« 

de conserver les doigts de la main gauche sur les corHes pendant toule la Hur^e He la valeur He chaque 
note. Les chiffres iodiqueront toujours les doigts de la main gauche qui doivent comprimer les coide.s; o in- 
diquera la corde a vide.^*^ O renfermaut uo chiffre* designera la corde dont le chiffre sera iuHique, les lettres 
P, I, M, A indiqueroot le Pouce, Tlndex, le Medium et I’Anoulaire de la main droite. 


PREMIERE POSITION 


( 2 ) 


GAMME DIATONIQUE DE DO 

Nous commeo^ons par le Af/y cette note etaot la plus basse He la guitare. 


1— 

S'; Corde. ‘ 5? Corde. ' 4'Corde. 

! 3'; Corde. 

■1 J j ■ 

' 2'.-Corde. 

0 1 3 

' r: Corde. 

» i r 

..m f-.-"—1 


-1 - j j J ^ 

-J Ti 

— S -5- 

r 1 

-^ — L_ 


o!i3 

^ n 2 3 

U m 
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1? Letjon. 


EXERCICE SUR LA GAMME 


3 


f 5 ^ 

s 1 




0 


0 To" 

.3 ^ 



(0 Ces chiffres se repartissent ainsi; index I, medium 2, annulaire 3, auriculaire -'i. 

(2^ La position est detenninee par la place qu’occupe le premier doigt ou index sur le manche de la guitare, I index a hauteur de i.i 
I**.'* case, IV position; a hauteur de la 2V case, 2C position el ainsi de suite. ^ 
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Avaut de poussei- plus loiu I Elude de la preuiieie posiliou, el maiuteuaul que I’Eleve doll d^ja savoii- se 
sei vii- de sea deux n.aius nous soiunies oblig,! de lui Caiie laiie la franin.e Chroiualique sui- loule I’eleudue de 
la (luilai-e pour le familiai-iser avec I iusli-unieol el lui duunei- uue id^e exaele des i-apports des eoi des 
eotie dies. 


GAMME CHROMATIQLE 

dans toufe la longueur de la 2*! corde. 


Touches. 

_Q_ 



Doigts. 


Od voil qu’a pai lir de la 5? louche, la 2? co/de lepioduit les meiues notes que la chanterelle, la corde 
sa voisiue qui la precede. 

i\ en est de merae de toutes les cordes, c-est-a-dire qu’a partir de la 4! touche de la 3? corde on fail 
les menies notes que sur la 2'.‘ 


GA>IME CHROMATIQLE 

dans toute la longueur de la y. corde. 
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NOTES LIEES 


II >• a deux especes de uotes liees, les ootes li^es deseendaules, el les iioJes li^es nioulautes. 

I'oui faiie une oole li^e desceudante uu pose davaoce le doigi sur la oote la nioius elevee, ou fait la uofe 

la plus elevee saus se pi-4oceuper de la uote pr4par4e ef eusuile ou tire la coide avee le doigf de la maiu ^au- 

ehe qui leuaif la note supe.ieure eu le poitaut viven.eot de eM ce qui douue la uote la plus basse eu la liani 
d uue fa^ou lies affieable avee eelle qui I'a pi-^eedee. 

l*ou.- la uote liee uioutaute ou fait la oote iuferieuie eon,me I'oidinaiie puis ou laisse tombei- avee force 

le doigi de la main gauche, la deinieie phalange bien peipeudieulaiie.sut- la coide ce qui douue la note la rdus 
/ ■ # . • 


elevee sans le coucours de la njain droite. 


Notes liees Iteseendaiiles; 



Notes liees Moutaotes. 



EN LA MINEUR 


IZLecon. 
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l*our la lefOD qui suit, le^-on ties iraportante, je tieodrais a ce que I’eleve fit tres atteotioD aux obser¬ 
vations que je vais donoer, car s'il eo tieot coraple rigoureusemeot il sera surpris lui-nieme des progres ac- 
couiplis lorsqu’il executera cette petite etude coninie elie doit etre jouee. II y a deux famous de la jouer; dab- 
bord dans un mouvement ordinaire, puis plus vite et plus fort. II faut prendre garde de plier toujours le pouce 
de la main druite en pin^ant la corde. C’est ce doigt qui joue toute la parlie de basse. La chanterelle doit 
etre pincee tantot par le medium, tantut par I’annulaire. Lorsque Ton veut jouer plus vite et plus fort il faut 
fouetter les notes qui ont la barre eo haut (c’est-a-dire les notes des cordes a boyaux) avec I’index, les deux ou 
Irois notes ensemble. (Juand il y a plus d’une double croche on alteroe avec I’index et le medium. 
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r RECREATION. 

• » 

(PETITE DANSE ESPAGNOLE) 


.i M''!"’ AGNES DUNCAN 


irr 


E.i;. 6212. 
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t : rfxreation. 


All? iiiodetato. 

(SOLEAR) 

a LUISITA OUCOURAU 


e:j. 






D I 


in 


:j^ 




A*, ll- Cette petite piece doit etre jouee i^ouvept car pour deveuir ud boo guitariste la premiere chose 
a faire c’est d'acquerir uue grande force dans les doigts de la main gauche. 
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GAMME DE SOI 


Doigts. 3 


CADENCE 


16. Lecon 



3“' RECREATION. 


IVIoderato. 

IIIVIITE OE SCHUMANN) 

A 2 A 

i M''.'"- JUDITH LATT 


rfs; 
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4! RECREATION 


MENL'ET. 


La ba>se doit elt-e ex^ciitee avec le pouce. 


ii Maclanic CAROLINE du NOUY 
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iiciiMr:! 


CODA 


Le Urn relcjUr de J//, # mineup ^lant ties difficile a la 1".“ position, nous le trouverous (jiiaiid il sera (jiies- 

tion de la 3"!'' 


(iAMME DE FA l|. 


2 i 


.3 2 


2 3 


2 3 


I • 3 


Les cadences dii ton de Fa majpur exigeant de grands barr^s, nous ne nous eii occuperons que lorsque nous 
counaitrous ce proc^de, 

GAMME DE RE MINEUR. 


CADENCE. 


uw 


K.C. 6212. 
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PETITE ROMANCE EN LT. 

ii MC EDOUARD RABOUROIN. 
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2”!^ PART IE 


BARRES 


Le havro se fait en couchaot I’index de la raaio gauche sur plusieurs cordes coutigues .a la fuis*, il 
faut avoir soin de ne pas poser le doigt a plat mais de presser les cordes avec les meplats les plus rappro- 
ches du pouce,* cette position donue beaucoup plus de force et le barre o’est de bonne qualite qifa ceUe con¬ 
dition. Neannioins il faut faire tres attention a la position du pouce telle que nous Tavons indiquee dans la 
Partie, car sans cela cette pression d’un nouveau genre d^placerait le manche de la guitare. 

Les happen se divisent en .petits et grands barres: 

Lorsque I’index de la main gauche presse deux ou trois cordes on fait un petit barre, lorsqu’il opere sur 
quatre, cinq ou six cordes, on fait un grand barre. 


PETITS BARRES 






L>»*i 


Toutes les fois que I’on a ie meme numeio sur des notes diff^rentes, il iodique un barre 


I*.*’ EXERCICE. 
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MATINE 







































TIERCES, SIXTES ET BARRES COMBINES, 


5V EYEKClCE 

Tierces sur lu 31"'et sur la 21’''corde. 








MANIERE DE FRAPPER LE DERNIER ACCORD AVEC LA MAIN DROITE. 


11 faut que le pouce parcoure d’uo seui trait les six cordes eo tra^anf une ligoe droite pour donoer de la 
Dettete a I’accord. Comme il o’j a plus a jouer apres, I’elive oe doit pas craiodre de deplacer sa main et de la 
porter eu avaot. 


NOTES LIEES D’CNE CORDE A TAUTRE. 

Pour lier uue note d’uue corde avec celle doouee par uue autre, laisser tomber le doigt de la main gauche 
sur la case de la.secoode corde sans piocer cette corde avec la main droite. 


6? EXEKClCE. 


Doigte de la main droite. 



7r EXEKCICE; 

Sur les Gamnies detachees. 
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Nous n’avons pas dooue des exercices sur les gammes avaot qiie leleve ail appris a deployer la main 
pour faire les accords. Pour Caire ceux-ci il faut bieo teuir la main, tandis que I’oii pent an be.soin faii-e 
les gammes simples avec une position de main, de faolaisie qui nnirait beancoup a I’education de I’eleve. On 
veil souveol des elfeves qni font des gammes sur la guitare comme sur nil violon et pour faire uu accord barre 
u’y arriveut qu’a force de grimaces. 


■ GAMMES DE Sl.XTES. 



















































































































































































































































S.Ii, Bieii que hisage do I’iiiimilaire doit efie evite le plus possible nous doouous cet exerciee pour Jes 
oil Toil ue pent f'aire aiitremeuL 


FANTAISIE DE SALON 


a Madamt* DIENIR. 


















































































































Avant d’eutrepreudre les (irauds Banes et les’ Graods Accords, il faut uous occiiper eucore line f 
* 

des notes liees. 


11? EXKKClCE 


Notes liees en denianchaot. 
2 





Get exercice et le suivaut soul bous a faire tons les jours pour hieu s’habituer a demancher 
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GRANDS BARRES 

12 ? EXERCICE. 

du pouce de la niaio droite. 


SCHERZO. 

.4 m''.'*’ jeannine oumas. 



c 
















































GRANDS ACCORDS 


13? eXERCICE. 


> 2 ^ 




1 * 1^1 

irxi 


Cenei iilenient lorsque Tod reiicouti e deux uotes a IVapper ensemble, on se sert de la corde superieure pour 
liiire la note la plus aigue et de la corde imniediatement iiiT^rieure pour faire la plus grave. Neaomoins dau> 
les accords de la troisieme mesure de Texercice precedent on doit operer differemment: le <S/se fait la coitle 
a vide et le He avec le troisieme doigl. 

Les accords doivent etre pinces avec le ponce de la main droite seulement. 

TON HE SI NATIIREL MINEUR RELATIF l)E RE MAJEUR. 

14? EXERCICE. 

de la Cadence. 

S.ti, II est indispensable de ne pas laisser tomber les doigts de la main droite vers le chevalel 
pendant que le police et Tindex parcourent les differentes cordes. 


I r I r I p 1 r 1 r 1 


mfine doi^li^. 


hiC 




h«/ 


Uir 












































TON DE FA U MINEl’R KKLATIF DE LA 5 MAJEER 

15V EXEROICE. 






i-r 


L’Exeicice ci-dessiis a uue ties grande importance pour la connaissance absoliie dii nianche de la giiilare 
en effet sans nen changer an doigte et siniplenient en moiitant successiveiuent d’une case il pent eire [one 
dans les tons suivants: So/ naturel niineur, .So/ if niineiir, /.a nainrel miueiir, .9/ b minenr, .S/ nafurel minenr, 
rt naturel niiuenr. I f i} minenr, et en general dans tons |es tons .p.e nous avons scnitde ni>gliger an cours 
de celte m^thode. Four bien nous faire coniprendre uons donuons ci-apres deux exeniples qui ne sont qne 
la transposition du 15T exercice en So! mineur et en f.n mitieur. 

Celte particularity est due a Pabsence de cordes a vide pendant loule la dnrye dn morceau. 


miueur. 


iSKi 


iiif 


FIN. 


l&A 


niiueui' 


LSA’JEfI 
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TOiN DE SI MINEUR RELATIF HE RE MAJELR, 

Qiie uoiis n’avoiis pas diiiioe au coninieucenieiil api-es la cadence de He a cause des Raiies 
























DU RASGUEADO 


Lp Ikmjueado est uue nianiere speeiule de toucher les cordes particuli^re aux Gilaoos. 

Les profes^seiiih: qui nous out precede out cru devoir dedaigner le rasgueado sous prelexte que les guitaristes 
dll coniQjuu seals s’eu servaieut, aujourd'hui que les etudes approfoudies des iustrunjeuts aucieus uous pernietteol 
d al firiijer (jue le rasgueado est uu legs precieux que les ujaures out fait aux Espaguols et que uous trouvous avec 
ce procede des effets de rhjthnies adorables que rieu ue peut uous reiuplacer, uous le recoiumaudous d uue fa^ou 
loule speeiale a uos eleves. (Juelques uus de ceux-ci dailleiirs jeuues gens fort iutelligeuts et fort distiugu^s uous 
out alfirnie n’avoir rieu eutendu au cours dHeurs longs voyages de plus gracieux el de plus original daus 
aucuu pays du luoude. Pour u’eu filer que deux MM. GLILLERMO G. de OSMA et le conite GUY de POLiGNAG 
a leur retour de Grenade etaieut tellement enthousiasnies des Seguidillas Gilanas qu'ils noiis out pri^ de les 
metfre daus uotre m^thode. 

Pour faire le Rasgueado au lieu de piucer les cordes comuie on le fait d habitude, ou les touche successive- 
ment avec le dessus des ongles des quatre doigts en suivant les cordes de la a la chanterelle et daus certains 
cas ou revieut de celle-ci a la 5^ ou 6! en frdlant les cordes avec le meplat int^rieur de l iudex. 


SEGUIDILLAS 6ITANAS 


DF. GRENADE 


Andante. 
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SO]\S H ARr»IO]N'lQUES 

On appelle sons harmoniquen les sous dooues par line corde en vibration mise en contact avec un 
corps -i certains points fixes de son etendue. Ces sons s’obtieonent an milieu, an tiers,au ipiart de la lon- 
piieur de la corde et aux aulres divisions physiques des corps sonores; ue pouvaut entrer ici dans les de¬ 
tail.'! de ce ph^noniene, nous nous contenterons d’indiquer ou on les trouve sur les cordes de la guitare. Sill¬ 
ies I2.,9.,7.,.j.,et 3. touches ou obtient des sons harmouiques,oo obtient les nienies sons sur la partie des 

cordes comprise entre la 12f corde et le chevalet, mais ou s’en sert fort peu, et cela se comprend, piiisqu’ils 

soiit la reprodiictiou exacte des autres et sout beaiicuup moins commodes a trouver. 

I'our obtenir le son harmoniquey il faut poser l^eremeut le doigt sur la corde mise eu vibration de fapou 
a rempecher d’osciller, en ajaut soin de placer le doigt a hauteur du m^tal de la touche. On obtient les 

sons harmoniques de bonne quality avec I’annulaire de la main gauche et le ponce de la main droite. 

Dans les sous harmoniques la note indique la corde, le numero la touche; dans I’exemple ci - dessous 
lions iudiqiions avec une secoude portee, I’effet reel produit. 


19*.‘ EXERCICE 





























Sous haiiuouiques avec aceompaguenjeuf de sous Natuiels. 


DIVERTISSEMENT 


Nuunel. ^ OEPRET. 



LA (;UITARE EN MI MAJEUH 



sous 


Corde. 
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4:' 

S': 

2^ 

CIuHiterelle. 

— ~r> —1 



-e- 

— go 
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TT 

hamiooiques soul marques eomme si la (iuitare etait daus I'oidre uaturel. 


APRES LA CHASSE 


HEYERIE 


a M''.'*' dr LUYNES 




Pour accorder la 6! corde eu //.?,.posez le doigt sur la 7'.' case et accordez avec la'.')" corde a vide 


K. U. 6'2I2. 

















































































































































































22r E^ERCICE 

Le pouce de la main dioite aver sous harmouiques. 


Faiie ies cioches avec le pouce les doubles cioches avec I'iudex. 

Alle2.ro. .. 


a Madame 







































































DS 4RPEGES 

I’aouuluire He la luain droite. 


ETINCELLES 



a main droite mais comme il est indi^peusaMe dt* le I’aire dauscer- 


s cru devoir le meflre dans ndtre melhode aHu qirelle contienne 
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FANTAISIE CAPRICE 


Risoluto. 
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ii MARIE LOUISE MARIN. 
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24V E^EKCICE 


IViiir piepHier hi lUiiiii piiiiche >i execiitei- le ZitpHte<i(lo. I’oui- I'uire I'exeicice suiviiui il fiiut nvoii- (otijoms tin 
dex (le'ln iiiiiin f;auche iipiiiiyo sui- la IV*' touche de hi 3".“‘ coide So/t.- 
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jj 


On vnrra que oette suite d Octaves defendue jadis par les professeurs d harmouie n>oiis(es, soot d i.u ?raud effet 
Slip la giiifarf*. 


E. 6-212. 
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ATINALE 

;■ M''.'' EDITH BRONSON 


ente est aossi niouvementee pom- deniaDcliei-. 
























































































BOLERO REVERIE 

Cbaul sui- la 4^: CoiHe. 

















































SONATE DIALOGUE 

^ |., inoiiioin* d«* FERDINAND SOR 

Pour appreiidre a biou ilelacher le dialogue de la partie superieure et la basse. 
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NOTES ATTAUUEES APRES ONE NOTE OLISSEE 

Nous ue voulous pas eulier plus avant daus cetle methode saus parler d’uo progies que nous cioyons avoir re¬ 
alise le |)reiuier el cela siiiipleuieut en appliquaut a ootre instrumeut un admirable precede de la grande ecole fran- 
caise de Violon. 

Lorsque Ion avail uue note a attaqiier apres une note glissee, les guilaristes se couleutaient de glisser le doigt 
de la note la plus basse a la plus haute ei s’arretaient lorsque leur doiot se trouvait a la case voulue. Uue des cau¬ 
ses principales de noire grand succes daus les concerts,et des teiiioiguages d'admiration que notre expiessiou nous 
a attire pendant toute notre carriere est precisenient Tapplication de ce precede. Le voici: Olisser le doigt index 
oil medium sur toute la longueur de la corde a parcourir en ajant soin de I’arreter Irois cases pour Tindex 
deux cases pour le medium avant celle ou se trouve la note a attaquer; laisser tomber en meme temps et 
avec force rauriculaire sur la corde et I’etfet est obtenu. 


K. (I. 12. 

























































Theme. 


G!eu R E 


MORCEAU BRILLANT 


Vieille niauieie. 


a GRACE MARGUERITE COUOER. 
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Voici un petit procede tjue uous pournons appeler sous hariuoniques lies et qui est d'uu ravissant elTel 
imuiediatemeut apies avoir frappe laccord porter la premiere phalauge dii pouce pres de la rosede et frdlei 
legeremeiit les trois cordes filees sans frapper de uouveau les cordes. 




VARIATION 
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INTRODUCTION. 
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i ELLEN STEWARTS 
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A\//. Dans la pi^ce ci-dessus il faut faire attention que certaines cordes ayant beaucoup plus de moelleux 
que d’autres doivent etre employees de prefi^rence. Nous croyons Televe capable d’executer cette Jola assez 
lamiliarise avec rinstiument pour pouvoir apprecier ces nuances Ini-meme. 


























































































































Le police 
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LES POSITIONS 

Lorsque yous frappez ua accord et que le ou le 4? doigt se trouve sur la tonique de cet accord il 
soffit de desceodre le premier doigt sur cette touique pour retrouver le meme accord dans uue autre po- 

sitioQ; 



C eleve peut s’exercer sur toutes les uotes, et il sera tres elooue de se trouver eu peu de temps maitre 
absolu du diapason complet de la guitare. Surlout s’il a soin de faire ce petit exercice comme nous ve¬ 
nous de Findiquer et eu sens inverse c’est-a-dire de remonter le 3*1 ou le 4! doigt sur la tonique._Iors- 
que dans Faccord frappe, le premier doigt se trouve sur cette tonique. 


Pour terminer F^tude du diapason nous tenons a donner uue derui^re 
importance .au point de vue pratique: 

Quand on frappe un accord de tonique on peut toujours frapper Faccord 
changer de position. 


observation qui est dune grande 


de septieme correspoudant sans 





























VALSE ESPAGNOLE 


• mcIIi; 
a >1 . 


DELAGRAVE 


Fosifiou. 













































































































































I'ETITS DUOS POUR DEUX OUITARES 


REVERIE 

2': OUITARE. 


a M';"* NOEMIE de LATENA 


















































PETITS KUOS POUK DEUX «lITARES 
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Andante passionato. 


REVERIE 

r.'’ OUITARE. 


a Madam** la WULTEDO 
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r.‘ GlllTARE. 




HErXIEME ni’O 


VALSE 





































































































































































































































































































































































































































































































A.Ou stj s6rt rapenieut des tOQalit6s a\cc des b6n)ols, puuitant nous croyous devoir les faii'c couuaitre 
cal' les luaitrcs modernes eiuploieut telleiueot de luodulatioos et dies soot - si iuld*essaut6s sur uotre iostru- 
ineDt que uos eleves ne regiettero\it pas de les couuaitre uu peu, lorsqu’ils serout assez avauees pour mo- 
duler eux-meiues. 
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PETITE MARCHE FUNEBRE 




































































































































































































































































La iiiajeur. 

avec positious diverges des auli-es tons 
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CURIOSITES - TRANSCRI PTIO^S—ACCOMPAGNKMENTS 

Musique de Guitaie liouvee dims la Bibliotheque de I’Escurial ayaui sei vi a reducaliou de Chai les V 
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SERENADE DE DON JUAN 


Aceoinpagn^e par deux Guilaret. 


aMfALBERT BELLEROCHE 
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Maestoso. 
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CANTIQUE 


a BUKNELL 



Ill'll— 






































































































































E.G. 62 f 2 . 















































































































































































115 



TABLE DES MATIERES 


LA G LI TARE 


PREMIERE PARTI E 


Mani^re de teuir* la guitare. 

Accord de la guitare. 

Avis generaux . 

PREMIERE POSITION. 

Gainnie diatoaique de Do.•. 

(iamiue chromatique sur toiite Teteudue de la guitare. 

Exercices de tierces. 

Tierces et sixtes . 

Gamiue de tierce en Ut sur toute leteodue de la guitare. 

(iamme chromatique dans toute la longueur de la 2*' et de la 3V corde 
NOTES LIEES. 


PETITE DANSE ESPAGNOLE 
SOLEAR... 


Garame de Sol. 

MORCEAU A LA SCHUMAN.N. 

Gammes de Mi miueur et de Mi majeur. 

MINUETTO. 

Gamoies de Fa iiaturel et de Re miueur. 

REVERIE.. 

PETITE ROMANCE EN UT.*. 

AIR VARIE. 

BOLERAS ... 

SECONDE POSITION. 

% 

Gamme de Re. 

Premiere et deuxierae positions ensemble. 

Gamme de La. 

DECAIEME PARTIE 

LES BARRES. 

Petits barres. 

REVERIE . 

MATINE. 

Tierces, sixtes et barres combines . 

Maniere de frapper le dernier accord avec la main droite. 

Notes liees dune corde a Tautre. 

Gammes de sixtes. 

Sixtes sur la 2^ et la 4? corde. 


FANTAISIE DE SALON . 

Notes liies en deniauchant 

GRANDS BARRES. 

SCHERZO. 


GRANDS ACCORS. 

De la cadeuce. 

Ton de Fa:} mineur, Sol mineur> La mineur 


. 1 . 
. 1 . 
. 2 . 
. 3 . 
. 3 . 
. 3 , 
. 5 . 


. 5 . 
6 . 

7 . 

8 . 
10 . 
12 . 
13 . 

13 . 

14 . 

15 . 

16 . 

17 . 

18 . 
18 . 
20 . 
20 . 
20 . 
21 . 
21 . 

22 . 

22 . 

26 . 

27 . 

28 . 
28 . 
28 . 
29 . 
32 . 
34 . 

36 . 

37 . 
37 .. 

38 . 

38 . 

39 . 



t.G.6212 













































116 


Gamnae de Si luajeur. 

Too de Si mioeur . 

LA GADITANA. 

DU RASGUEADO . 

SEGUIDILLAS GITANAS . 

TITA ... 

Too de Fa oiajeur el de Ut J mioeur. 

SONS HARMONIQUES. 

DIVERTISSEMENT... 

APRES LA CHASSE... 

Exercice pour I’usage du pouce de la inaio droite . 

GRANDS ARPEGES. 

LES ETINCELLES . 

Exercice pour fortifier I’aouulaire el le petit doigt de la maio gauche 

FANTAISIE CAPRICE.••••• 

ZAPATEADO. 

FANTAISIE ESPAGNOLE. 

Traits d'agilite. 

FEUILLES ET ZEPHIRS . 

JOIE MATINALE. 

ALMA VIVA. 

BOLERO REVERIE . 

SONATE DIALOGUE. ADAGIO. 

Notes attaquees apres uoe ootes glissee. 

MORCEAU BRILLANT. 

Tremolo sur la 2f et la 4! Corde. 

JOTA. 

ALLA MENDELSSONH. 

BARBERO . 

Triolets lies. 

LKS POSITIONS... 

VALSE ESPAGNOLE. 

REVERIE poor deux Guitares... 

VALSE pour deux Guilares. 

COLORADO . 

JALEO. 

PETITE MARCHE FUNEBRE... 

Etude des positions. 

SONATE DIALOGUE. ALLEGRO.:. 

ETUDE DE CHARLES V . 

MENUET .. 

Accouipagnement de la SERENADE DE DON JUAN pour deux Guitares. 

HYMNE ANGLAIS. 

CANTIQUE. 

Imitation de la Harpe... 

Quintette de la SONNAMBULA. 

IBERIA Valse de Concert . 


. 40 . 

41 . 

41 . 

42 . 

42 . 

43 . 

43 . 

44 . 

45 . 
45 . 
47 . 
50 . 

50 . 

51 . 

52 . 

54 . 

55 . 
57 . 
57 . 

59 . 

60 . 
62 . 

63 . 

64 . 

65 . 

66 . 
69 . 

73 . 

74 . 

74 . 

75 . 

76 . 
78 . 
80 . 
84 . 
86 . 

93 . 

94 . 
102 . 

. 105 . 
, 105 . 
. 106 . 
. 108 . 
. 108 . 
. 108 . 
. 109 . 
. 109 . 


E..G.6212 



































































































































































